Ana Mendieta y su arte son una sola pieza. No conozco oifro caso donde
la creacidn arfistica esté tan vinculada a la existencia individual. Su arte
es un rito compensatorio de su tragedia personal, una solucién imagi-
naria a su ansia imposible de regreso, a la vez en términos étnicos, freu-

dianos, sociales y politicos.

Ella describe su obra como un retorno amoroso al seno materno. Es como
una solucién imaginaria, a través del arle, del drama de una nifia sensible
obligada a abandonar su patria, familia, costumbres y amigos para ir a
parar a un pais extrafo. Esta experiencia trauméatica marcé la vida de la
mujer. Ha dicho que tenia dos opciones: ser un criminal o un artista. Si
examinamos la trayectoria de su trabajo, vemos que el arte ha sido para
Ana un medio de compensar su desgarramiento interior, de sublimar una

obsesion.

Poderiios apreciarlo en la estructura misma de su obra. Esta se afilia al
earth art, pero un rasgo la distingue de la ejecucion habitual de esa
tendencia. Por lo comin en el earth art se proclama la materia natural
a fravés del expedienie de desplazarla de su contexto de origen para
jerarquizarla en ofro diverso, o también infroduciendo cambios sugeren-
tes en el propio medio natural, casi siempre en gran escala. Es la tierra
puesta en funcién de una voluntad de! nombre. En Ana hay una actitud
mds modesta: es el ser humano quien va hacia la tierra, quien se inftegra
al medio natural. Ana no va hacia él para violentarlo, sino en procura

de una fusién intima, No busca transformar sino participar.

Estamos ante un arte ecolégico en el completo sentido de la denomina-
cion, Entre la naturaleza y las figuras humanas que Ana le integra como
representaciones de su propio cuerpo no se produce contradiccidén al-
guna. Es una coexistencia arménica entre la mujer y el paisaje. Y a la
vez una vuelta a los origenes. No puedo dejar de sentir algo dramético
en esta muchacha que huye al monte para tratar obsesivamente de unir

su imagen a la pureza primaria de la tierra.

Ana se usa a si misma como una metédfora. Mds que una suerte de unién
de earth y body art, su trabajo es un vida-arte. Su expresién sobrepasa
el simbolismo de signo fisico, llendndose de implicaciones vivenciales y
de cultura. Queda ademds como una imagen general del darma de la
escisidon cultural y la voluntad de superarla.

En Cuba Ana hizo una relacién estrecha con un grupo de artistas un
poco mdas jovenes, la gente de Volumen |, que estaban llevando ade-
Poderios apreciarlo en la estructura misma de su obra. Esta se afilia al
earth art, pero un rasgo la distingue de la ejecucion habitual de esa
tendencia. Por lo comin en el earth art se proclama la materia natural
a través del expedienie de desplazarla de su contexto de origen para
jerarquizarla en otro diverso, o también introduciendo cambios sugeren-
tes en el propio medio natural, casi siempre en gran escala. Es la tierra
puesta en funcién de una voluntad de! nombre. En Ana hay una actitud
mas modesta: es el ser humano quien va hacia la tierra, quien se integra
al medio natural. Ana no va hacia él para violentarlo, sino en procura
de una fusién intima. No busca transformar sino participar.

Estamos ante un arte ecolégico en el completo sentido de la denomina-
cion, Entre la naturaleza y las figuras humanas que Ana le integra como
representaciones de su propio cuerpo no se produce contradiccion al-
guna. Es una coexistencia armoénica entre la mujer y el paisaje. Y a la
vez una vuelta a los origenes. No puedo dejar de sentir algo dramético
en esta muchacha que huye al monte para tratar obsesivamente de unir

su imagen a la pureza primaria de la tierra.



jQué puede llevarnos desde el presente al pasado? ;Por qué urgar en el
asado frente a un ahora lleno de presiones y reclamos de acciones y de
echos nuevos? No sélo la recordacién y la aforanza pueden mofivar para
emprender esta retrospectiva, sino el reencueniro con nosotros mismos

en una nueva vision.

Tras estas reflexiones se esconde la trama que llevé a Tania a recons-
truir el quehacer artistico y vivencial de Ana Mendieta. Tania, como todo
. joven que comienza su despliegue en la vida, comenzé la organizacién
de sus ideas, la revalorizacién de sus quehaceres, la blsqueda del sen-
tido infimo de su actividad artistica, més alld del placer estético o lidico.

Sintiendo que una fuerza expresiva se ponia en accién duranfe el acto
artistico traté de definirla, de identificarla e instuyé, que fras la "magia”
creativa de Ana Mendieta, donde algo le resultaba afin, podia haber una

respuesta.

Al rescatar a girones los hechos de la'vida de ofro, su vitalidad, su sensi-
bilidad, comprobé cuédn acertadas eran varias de sus ideas; comprobd
como, realmente, otro habia sentido y apreciado cosas semejantes y se
habia guiado por ellas explicita y honestamente. |

Tania vivencia infensamente el acio creador, desde su gestacién misma,
y se maravilla de la infensidad de ideas y emociones que bullen en esa
etapa primaria, se maravilla de la riqueza de esa vida interior que se
canaliza a fravés de ellas y de las cuales, al final, sélo quedaréd plas-
mada una sombra sobre el “objeto” de la realizacién: “La Obra".

Esta dltima, “La Obra"”, contiene y expresa, por supuesto, la idea esen-
cial del trabajo realizado y lo trasmite en un “lenguaje” direcio o in-
directo, sencillo o elaborado, pero ya no se percibe ese 'torbellino
vital" que la engendrd, la acuiié y la amamantd; éste hecho es primor-
dial para Tania, pues en esa vivencia infima consiste la “obra verdade-
ra”; ahi es donde se expresan las inquietudes, resoluciones, blsquedas y
aspiraciones del artista; ahi estd la verdadera trascendencia de crear, y
no en el destino de la obra-objeto, ni en la repercusion obra-artista.

Pero otra dimensién més se le pone de relieve a Tanla en su tensién para
comprender a Ana: la identificaciéon 'Ser-Naturaleza”, la extensiéon “'Artis-
ta-Obra-Mundo’; como un todo integralmente articulado, que actia como
resorle sobre el que confemple “La Obra” y promovera en él recénditas
fuerzas, organizacién vital, repercusién animica y deseos de también él

senfir-decir a su propio modo.
respuesta.

Al rescatar a girones los hechos de la'vida de ofro, su vitalidad, su sensi-
bilidad, comprobé cudn acertadas eran varias de sus ideas; comprobd
como, realmente, otro habia sentido y apreciado cosas semejantes y se
habia guiado por ellas explicita y honestamente. '

Tania vivencia infensamente el acto creador, desde su gestacién misma,
y se maravilla de la intensidad de ideas y emociones que bullen en esa
etapa primaria, se maravilla de la riqueza de esa vida inferior que se
canaliza a través de ellas y de las cuales, al final, sélo quedard plas-
mada una sombra sobre el “objeto” de la realizacién: “La Obra".

Esta dltima, “La Obra”, contiene y expresa, por supuesto, la idea esen-
cial del trabajo realizado y lo trasmite en un “lenguaje” direcio o in-
directo, sencillo o elaborado, pero ya no se percibe ese "torbellino
vital" que la engendrd, la acuiié y la amamantd; éste hecho es primor-
dial para Tania, pues en esa vivencia infima consiste la "“obra verdade-



Hace méds de diez aiios que mi obra artistica consiste en un didlogo entre
la naturaleza y yo, usando la figura femenina para explorar la relacién

enfre el arlista, la obra de arte y su medio.

Generaimente frabajo a solas, ufilizando en la creacion de las obras las
sugerencias que las mismas formas naturales provocan en mi. Trabajando
con el contexto del paisaje en mente me identifico con la naturaleza
aceptando sus valores, limitaciones y trabajando con ellos armonicamente.

Proyecto G y Faraliones del Castillo del Principe:

El farallébn que comienza al costado del Hosplfu] Ortopédico Fructuoso
Rodriguez estd formado por una piedra caliza que no solamente se presta
para un proyecto escultérico, sino que me ha motivado a ambientarlo.

La idea seria crear un conjunto de obras (enire 10 y 12 esculturas) falla-
des en dicho farallén. Las esculturas estarian dispersas logrando flujo y
balance y al mismo tiempo, déndole unidad al conjunto, convirtiendo el
proyecto en un mural escultérico en su totalidad.

Considero que el proyecto es muy importante en términos de dar. a co-
nocer este tipo de obra. Por encontrarse situado en un lugar céntrico de
La Habana y accesible a un gran nimero de ptblico, entre ellos j6venes
estudiantes. La obra provocaria la apreciaciéon y participacién del piblico
con la hermosa naturaleza cubana. | -

m Mondloh.h

El 1aralion que comienza al COsSIago ael mMospial Uropeaico rruciuoso
Rodriguez estéd formado por una piedra caliza que no solamente se presta
para un proyecto escultérico, sino que me ha motivado a ambientarlo.

La idea seria crear un conjunto de obras (enire 10 y 12 esculturas) talla-
des en dicho farallén, Las esculturas estarian dispersas logrando flujo y
balance y al mismo tiempo, déndole unidad al conjunto, convirtiendo el
proyecto en un mural escultérico en su totalidad. '

Considero que el proyecto es muy importante en términos de dar a co-
nocer este tipo de obra. Por encontrarse situado en un lugar cénirico de
La Habana y accesible a un gran nimero de ptblico, entre ellos j6venes
estudiantes. La obra provocaria la apreciacion y participacién del plblico
con la hermosa naturaleza cubana. * |



“Si tenemos que sufrir, si fenemos que pecar,
que el sufrimiento y el pecado enfreguen .
un método de conocimiento’

Cintio Vitier

“Queria volver a poner el arte al servicio
de la mente”

Marcel Duchamp

El arle para:mi as. “el .espacio y la forma” a través de los cuales pienso.
Cada una de mis .conclusipnes arfisticas es ]a consecuencija.de posiciones -
vivenciales, modelando el arte, a su vez, nuevas actitudes de mj propia
vida. Lo que muestro ahora es una respuesta a la pregunta de la funcio-
nalidad del arle, que no es “bajario o “subirlo” para su consumo, sino
hacerlo un medio de reflexién y sentido.

Exhibir la obra de Ana, lo suficientemente vdlida e importante para el
también se busca en la vida mediante el arte, su legado real es efimero
arte en Cuba, es darle el lugar que le corresponde entre nosofros. Ana,
al convertirse en parte de la naturaleza. Coincido con ella en dar al
proceso de creacién “igual relevancia ‘que a la obra ferminada ‘en 'la ac-
titud hacia la obra, muy cercana a la devocion, la responsabilidad, la
acciéon simbdhca, ‘tfraspasar el objeto, concebir el arte como: investigacién
y como “la forma en que reestablezco los lazos que me unen al universo” 1.

Juan Fco, Elso es para mi el paradigma de esta vision, pues para él “la
obra" era un proceso mucho mayor, intenso y comple,o que el.producto
final que podria ser exhibido. Con “Esta obra no existe” —a partir de un
fragmento de su pieza “La Noche, El Dia”"— propongo una arqueologia
visual més alls «de! objeto presentado. La reflexién en torno al sentido de
esta obra da la clave de lo que propongo: que la exposicion como
“obra”" e "idea" trascienda el sélo hecho de muesira museogréfica, his-
térica o documental, para convertirse en la exposicién de un.punto de

vista. l

Tania _-!ruguan

El arfe para:mi .es. el espacio y la forma” a través de los cuales pienso.
Cada una de mis .conclusipnes arfisticas es ]a consecuencija .de posnclones :
vivenciales, modelando el arte, a su vez, nuevas actitudes de mj propia
vida. Lo que muestro ahora es una respuesia a la pregunta de la funcio-
nalidad del arte, que no es "bajarlo o "subirlo” para su consumo, sino
hacerlo un medio de reflexién y sentido.

Exhibir la obra de Ana, lo suficientemente vdlida e importante para el
también se busca en la vida mediante el arte, su legado real es efimero
arte en Cuba, es darle el lugar que le corresponde entre nosofros. Ana,
al convertirse en parte de la naturaleza. Coincido con ella en dar al
proceso de creacidn “igual relevancia ‘que a la obra ferminada ‘en ‘la ac-
titud hacia la obra, muy cercana a la devocién, la responsabilidad, la
accioén simbéhca fmpasar el objeto, conceblr eI arte como* mvesﬂgacnén
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OBRAS DE LA EXPOSICION

FOTOGRAFIAS

NMendieta, Ana

.S'in fitulo, 1981
Serie de 4 fotograiias B/N
20 x 24 1/4"
obra enviada al Premic de Fotogralia Cubana 1982
(coleccion José Veigas)

Mendieia, Ana (1) :

Sin titulo, 1977

Serie Arbol de la Vida

iotogralia color

20 X 134"

obra tierra’cuerpo con arbol y fango
ejecutada en Old Man’s Creek, lowa City

viendieta, Ana

Sin titulo, 1977

Serie Arbol de la Vids
fetografia color

20 x 13Y¢"

silueta de polvora ejecutada en Old Man’s Creek, lowa City -

Mendicia, Ana

Guacar (Nuestra Menstruasion ), 19381

Escultura Rupestre

fotograliia B/N

53'/4 x 40°%/,”

talla sobre roca ejecutada en la Cueva del Aguila,
Escaleras de Jaruco, Habana, Cuba

Sindiato, fori

Serie Arbol de ia Vida

iotogralia color

20 X 13Y4"

obra tierra/cuerpo con arbol y fango
ejecutada en Old Man’s Creek, lowa City

vendieta, Ana

Sin titulo, 1977

Serie Arbol de la Vida
fetogralia color

20 x 13Y,”

silueta de polvora ejecutada en Old Man’s Creegk, lowa City

Mendizia, Ana

(2eerverry i N 1oetrn Moneoetriinniddn i 1QR1



INSTALACIONES

Bruguera, Tania

Proyecto de Obra, 1991

10 x 131/4 x 1”
mecanografia/papel, cartulina

Bruguera, Tania

Esta Obra No Existe, 1991
méarmol, maiz, papa, yuca, calabaza, Irijoles,
tabaco y agentes naturales (agua de lluvia y mar)

(a partir de fragmento de la obra La noche, el dia de Juan
Francisco Elso. Cortesia Museo Nacional de Bellas Artes,

La Habana).

Mendieta, Ana (2)

Entierro Nanigo, 1976
63 x 21"
cera ;

Mendieta, Ana

Nacida del Nilo, 1984
61'/2 X lg'lz X 2'/3"
arena, pegamento/madera

Mgndieta, Ana (3)

Sin titulo, 1984 |
dos piezas: 36 x 34 x 1'/;"
39 x 34 x 1"

tierra, pegamento/madera

Mendieta, Ana

Bruguera, Tania

Sin titulo, 1991
76 x 36 x 11."

Esta Obra No Existe, 1991
méarmol, maiz, papa, yuca, calabaza, irijoles,
tabaco y agentes naturales (agua de lluvia y mar)

(a partir de fragmento de la obra La noche, el dia de Juan
Francisco Elso. Cortesia Museo Nacional de Bellas Artes,

La Habana).

Mendieta, Ana (2)
Entierro Nanico 1976
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Esta exposicién no hubiera sido posible sin la ayuda de los que me pre-
senfaron a ‘Ana y me acercaron a su obra, los que ayudaron a estructu-

rarme, y los que me aporfaron todo su tiempo, dedicacién, talento y pro-
fesionalidad para que Ana y yo estuviésemos aqui hoy.

Algunos de ellos son::
Eduardo Azcano

Luis Camnitzer

Sandra Ceballos

Juan Fco. Elso
Nereyda Garcia Ferrer
Luis Gémez

- Raquel Mendieta
Gerardo Mosquera
Ezequiel Sudrez

José Veigas

Cristina Vives

cAuUarao AzCano

Luis Camnitzer

Sandra Ceballos

Juan Fco. Elso
Nereyda Garcia Ferrer
Luis Gémez

- Raquel Mendieta

Coanrarda AMacmiiars



MENDIETA, Ana

(La Habana, 1948 - New York, 1985)

Realiz6 sus estudios de arte en los Estados Unidos donde residio
desde 1961. Obtiene los titulos de Bachiller en Artes (1969) y Master
en Pintura (1972) en la Universidad de lowa. Actu6é como
Coordinadora de los Programas de Arte de Medios Miltiples y Video
d¢ la Universidad de lowa, en QOaxaca, México (1973-1978).
Instructora del College of Old Westbury, Universidad Estatal de New
York (1979-80). Recibi6é subvenciones y becas artisticas de diversas
instituciones y fundaciones, entre ellas: Consejo de las Artes, lowa
(1977); Fundacién Nacional para las Artes (1978/80/82); Servicio
de Programa para Creadores Artisticos (1979); Beca Guggenheim
en Escultura (1980); Consejo para las Artes del Estado de New

York (1982); beca de la Academia Americana, Roma (1983).
Visita Cuba en 1980 y 1981. |

EXPOSICIONES PERSONALES

1971 lowa Memorial Union. Universidad de lowa.

1976 Entierro Nariigo y obras filmicas, 112 Greene Street, New York.
1977 Serie Siluetas, Corroboree: Gallery of New Concepts, lowa.

197:9 Serie Situetés, A.l1.R. Gallery, New York.

1980 Museo de Arte Contemporéneo, Brasil.
Dos Proyectos Tierra, Kean College, New Jersey.

Esculturas tierrafcuerpo, Colburn Gallery, Universidad
de Burlington.

1981 Esculturas Rupestres, A.1.R. Gallery, New York.

AR schnmtl Yol Cuiseo pallr vay 2 (B \na~cBlawy 'ae"vew
York (1982); beca de la Academia Americana, Roma (1983).

Visita Cuba en 1980 y 1981.

EXPOSICIONES PERSONALES

1971 Iowa Memorial Union. Universidad de Iowa.

1976 Entierro Nariigo y obras filmicas, -112 Greene Street, New York.
1977 Serie Siluetas, Corroboree: Gallery of New Concepts, lowa.

1979 Serie Siluetas, A.LR. Gallery, New York.

1980 Museo de Arte Contemporéneo, Brasil.

Dae Dermncgonantne Tioverrn oo (allacrea Nlaw: Iorconr



PRINCIPALES EXPOSICIONES COLECTIVAS

1976 112 Greene Street Gallery, New York.

1977 Contacto: Mujer y Naturaleza, Hulbutt Gallery, Greenwich
Connecticut. .
1979 Icono Secreio, The Bronk Museum oi Arts, New York.

Raices Antiguas | Nuevas Visiones, Everson Museum of Art,
New York.

Museum of Cdntemporhry Art Chicago, Illinois.
By the Sea Queens Museum, Queens, New York.

1980 - Plakat Aktion, Fr;ankfort. Alemania.
Arte en el Parque de New York, Central Park, New Yerk.

Dialéctica del Aislamiento: Una exposicion de las artistas
tercermundistas de Estados Unidos, A.1.R. Gallery, New York.
(cc-organizadora).

1981 Arie de la Calle, Washington Project for the Arts Washington D.C.
Rito y Paisaje, Touchstone Gallery, New York.

IV Bienal de Arte, Museo de Arte Moderno, Medellin, Colombia.

Kunsthalle. Lund, Suecia.
I Salén Nacional de Pequefio Formato, Galeria Habana Libre,
La Habana, Cuba.

1982 Proyectos en la Naturaleza, Wave Hill, New York.
Séptima Estacién, 11 Parte, Real Art W"ays, Hartferd, Connecticut.
{ Premio Nacional de Fotografia, Galeria Hotel Habana lere,
La Habana, Cuba. -

1983 Mujeres Artistas Latinoamericanas. Centr;l Hall Artists.
New York. | : _ *

Arte Latinoamericano ‘Contempordneo, Chrysler Museum. Norfolk.

1984 Fases I-l1V. MacArthur Park Public Art Progmm, MacArthur

Park.los Anceles.... SRR = ag ' Ealm L ol
tercermunrdisias de Estados Unidos, A1R. Gallery, New York.

(cc-organizadora).

1981 Arie de la Calle, Washington Project for the Arts Washington D.C.
Rito y Paisaje, Touchstone Gallery, New York.
IV Bienal de Arte, Museo de Arte Moderno, Medellin, Colombia.

Kunsthalle. Lund, Suecia.
I Salén Nacional de Pequefio Formato, Galeria Habana Libre,
La Habana, Cuba.

1982 Proyectos en la Naturaleza, Wave Hill, New York.
Séptima Estacibn, 11 Parte, Real Art Ways, Hartford, Connecticut.
{ Premio Nacional de Fotografia, Galeria Hotel Habana Libre,
La Habana, Cuba. -

1983 Mujeres Artistas Latinoamericanas. Central Hall Artists.



'BRUGUERA FERNANDEZ, Tania
La Habana, 1968

Graduada de la Escuela Elemental de Artes Plésticas “20 de Octubre”
(1983) y de la Escuela de Artes Plésticas San Alejandro en la
especmhdad de grabado (1987). Actualmente cursa el 5to. afio de

pintura en el Instituto Superior de Arte, ISA.

Realizd estudios de Historia y Apreciaciéon de la Fotografia en la
Fototeca de Cuba (1988) y particip6 en los talleres artisticos de:
Fabricacion manual de papel Taller Experimental de Graiica de La
Habana (1985); Taller de Textiles a cargo de Marta Palau, Instituto
Superior de Arte (1987); Taller de Fotografia a cargo de Luis
Camnitzer, Fototeca de Cuba (1988); Fotograffa Manipulada a cargo
de Gerardo Sutter, Fototeca de Cuba (1989); Taller de Soportes no
Consgencion_ales a cargo de Carlos Capelan, Instituto Superior de Arte
(1989). ' -

PRINCIPALES EXPOSICIONES COLECTI VAS

1986 Proteo 11, Galena “Leopeldo Romaﬁach" Escuela de Artes
Plasticas San Alejandro, La Habana.

‘ 1987 Festival de la Creacidn del ISA, Instituto Superior de Arte,
La Habana.

1988 No por mucho madrugar amanece mds temprano. Fototeca
~ de Cuba, La Habana.

El ISA en Casa, Casa de las Américas, La Habana.

1989 111 Bienal de La Habana, muestra colateral del ISA, Instituto
Superior de Arte, La Habana,

Es sélo lo que ves, (exposicion de arte abstracto) Galeria
“Juan Francisco Elso” de la Asociacién Hermanos Saiz, La
Habana -(inédita).

Festival de la Creacibn del ISA, Instituto Supeﬂor de Arte,
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Superior de Arte (1987); Taller de Fotografia a cargo de Luis
Cammtzer. Fototeca de Cuba (1988); Fotografia Manipulada a cargo
de Gerardo Sutter, Fototeca de Cuba (1989); Taller de Soportes no
Consgencion_ales a cargo de Carlos Capelén, Instituto Superior de Arte
(1989). ;

PRINCIPALES EXPOSICIONES couscn VAS

1986 Proteo 11, Galena “Leopeldo Romaﬁach" Escuela de Artes
Plésticas San Alelandro La Habana.

‘ 1987 Festival de la Creacién del ISA, Instituto Superior de Arte,
Il a Habana





